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Abstract

In this paper, | suggest thabmpensatiorcan be seen as a macro-strategy (covering several
lower-level tactics) in film subtitling — particulg in the comedy genre, where equivalence of
effect (making the audience laugh) is of cruciapartance for the translator. The examples
used in this study are taken from an Astérix filndats subtitles. In this kind of context,
compensation is argued to concern multimodaliy, fo apply to different kinds of mostly
simultaneous semiotic elements rather than solelgkb of source text discourse, which would,
for some reason, need to be “recovered” elsewlmettgei translation. Beyond the multimodality
of filmic discourse, reception is also influenced the viewers’' knowledge, background and
experience, which therefore also contribute to rid@teing whether the effect is equivalent or
not. In this sense, the work of the translatorsiseatially toanticipatethe weaknesses of future
reception and compensate for any semiotic lossaglt encounter.

Keywords: reception, equivalence in reception, di@ion strategy, anticipation, compensation,
cohesive structure

« Tous, ils avaient eu devant eux cette méme inmegeourtant,
[...] ils avaient vu chaque fois un étre différenérqge que tout ce
gue nous voyons du monde extérieur comporte ansspartie de
notre monde intérieur. »

(Pascal MercierJrain de nuit pour Lisbonnesaksasta k&antanyt
Nicole Casanova)

Kompensaatiota on perinteisesti kuvattu yhtena hdstaktiikkana muiden joukossa.

Sen pohjimmaisena ajatuksena on, ettd kun lahtiteksssain kohdassa ilmeneva
merkitys, metaforinen linkki tai pragmaattinen p@irjad kaannoksessa vajaaksi tai
puuttumaan, se voidaan korvata ("kompensoida”)tékistin jossain muussa kohdassa,
kyseisen ilmaisun lahikontekstissa. Usein mainatimerkki tasta toimenpiteesta on
ranskan kielen sinuttelu vs. teitittely, joka vaalakompensoida englanniksi niin, etta
"you’-muotoon lisataan joko tuttavallinen etu- kaitsumanimi tai sitten muodollisempi

lisdke (esim. "Sir”).

Jos kuitenkin tarkastelun kohteeksi otetaan multiaadiset tekstit — jotka ovat paljon
muutakin kuin kielellista viestintdd — ja kaanta@idahestytaan reseption nako-
kulmasta, on kompensaation kasitetta laajennetiBassa artikkelissa, jonka esimerkit
ovat peraisin tekstitetysta ranskalaiskomedi@stgerix ja Obelix — tehtava Kleopaira

tarkoituksenani on tutkia, missd maarin kompenstativoidaan pitaa elokuva-

tekstityksen — eritoten komediagenren — makrot&s@mndsstrategiana.



Olli Philippe Lautenbacher
Kompensaatio elokuvatekstityksen kddnndsstrategiana

Kaannosstrategia ja sen toteuttamiseksi kaytetiihkdstaktiikat on tdssd syyta pitaa
erillaan, silla ne vastaavat eri tasoja merkityks@ttysprosessissa. Strategia koskee
laajempia kokonaisuuksia, kenties jopa kaannetté@lod@menttia kokonaisuudessaan,
kun taas taktiikka on mikrostrategia, jota sovelet kdanndsongelmakohtaisesti.
(Tomaszkiewicz 2001; Gambier 2009.) Naista straidgn eri tasoista on myos
kaytetty termeja "globaali” vs. "lokaali”. Jaaskeléan (1993) tiivisti ajatuksen nain:

The strategy description [...] seems to point out éléstence of two kinds of strategies. [The
translator’s] initial decisions [...] about the stytebe used in the TT [Target Text] and about the
needs of the recipients of the TT could be labedisglobal strategieg...]. The subsequent lower
level decisions and problem-solving activities [which take place in relation to specific lexical
items, for instance, could be labelled@sal strategies(Jaaskeldinen 1993: 115.)

1 Vastaanottajuus kommunikaatiossa

Vastaanottajan nakokulma ja rooli merkityksen ralamsessa on korostunut eri aloilla
ja etenkin viestinnan viimeaikaisia muotoja tutkiissa (elokuvat, mainokset ja ehka
ennen kaikkea Internet-sivustot).

Kognitiotieteessa mielenkiintoisena lahestymistapaastaanottajuuteen voidaan pitaa
Walter KintschinConstruction—Integratiommallia (Kintsch 1988), jossa tuodaan hyvin
esille, kuinka lukija ensin rakentaa tekstin meskverkkoja annettujen (kyseisessa
mallissa kielellisten) elementtien pohjalta ja esitt vahitellen tarkentaa tekstin
koheesiota koherenssiksi integroimalla eli yhdisili@nesiin tulleet semanttiset verkot
omaan kokemusmaailmaansa. Toisin sanoen tekstielkstnalisoitu kokonaismerkitys
syntyy jokaisen lukijan mielessa.

Samansuuntaisia ajatuksia on tuotu esiin my6s leggg@mmissa lahestymistavoissa.
Esimerkiksi Daniel Dayanin (1992) reseptiotutkimeis alan teksti—lukija-mallin
(modéle texte-lecteuperusajatuksiin kuuluu muun muassa, etta teksgrkitys ei ole
osa tekstia vaan merkityksen tuottaminen tapahtmnemomaan vastaanottajassa, jonka
aktiivisuus kumpuaa pitkalti tekstien polysemiastaissa mallissa mik&an tekstiin
littyva asiantuntijuus ei valttdméatta mahdollistastaanottajan tulkintojen ennus-
tamista. Mydsk&an vastaanottokontekstien monindesndakia ei voida olettaa tekstin
dekoodauksen vastaavan tekstin koodausta.

Jos asiaa ajattelee Aristoteleen neljan kausaadisoh valossa (Carteron 1926;
Pustejovsky 1995), voidaan todeta, etta esimerkikeirnet-sivujen lukemisessa juuri

lukija on se taho, joka paattaa, mita tekstin dsda lukee (konstituutio), miksi han

lukee juuri ne osat eli mikd on hanen lukemisensangara (telos) ja minkalainen
lopullinen luettu teksti on kokonaisuudessaan (mudtiain ollen han on myds suurilta
osin vastuussa lopulta luetun tekstin laatimiséatgentti) (Lautenbacher 2007). Tassa
suhteessa onkin mielenkiintoista seurata viimesi&aieskusteluja ja tutkimuksia niin

kutsutun "Google-sukupolven” lukutottumuksista javdsta kasitella informaatiota,

joiden ajatellaan olevan murroksessa. Monet ovaé snieltd, ettd lineaarisen

toimintamuodon on korvannut assosiatiivisempi tdyadomottaa tekstia (Carr 2008;

Rowlands et al. 2008).
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It is clear that users [of the Internet] are nadiag in the traditional sense; indeed there ayessi
that new forms of “reading” are emerging as usgwer browse” horizontally through titles,
contents pages and abstracts going for quick wirsmost seems that they go online to avoid
reading in the traditional sense. (Carr 2008.)

2 Kadannosprosessin kaksoisvastaanotto

Kun kd&ntamista tutkitaan kommunikaation muotorrd @simerkiksi Gutt 2000: 23),
reseptiokeskeiset mallit tuovat selkeasti esiinnk@&prosessissa ilmenevan kaksois-
vastaanoton: elokuvatekstityksessd multimodaalisétdtekstin kokonaismerkitykset
hahmottuvat ensimmaisessa reseptiossa kaantagleagta hanen tyonsa tuloksen
kautta toisessa reseptiossa tekstitetyn elokuvasojidée (kuva 1). Toisin sanoen se,
mitd kaantgja valittaa yleisotlleen, ei ole alkupsaa tekstin kd&dnnos vaan ensisijaisesti
k&antajan oman reseption transpositio, silla vastéaana kaantajankin on mahdotonta
olla tulkitsematta.

alkuperiiinen elokuva

Kiiintijin reseptio
tekstitysratkaisut

vleisén reseptio

Tekstitetyn elokuvan vastaanottaja nékee samannkukaulee saman dialogin ja
uppoutuu samaan aanimaailmaan kuin alkuperaisveksitsoja tai kaantaja, kuitenkin
silla erotuksella, ettd hanelle elokuvatekstitysosa elokuvaa, ossenmultimodaalista
viestid, osaaudiovisuaalista kokonaisuutta. Tekstitys ei vastéajan silmissa ole
pelkkad itsendinen, kirjoitettu kielellinen lisak&ekstitys ei myodskaan ole suullisen
viestin toisinto, joten elokuvatekstittdmisen pissa ei pitaisi kuvata vain ja ainoastaan
suullisen dialogin muokkaamisena kirjalliseen moot@vrt. Gambier & Lautenbacher
2010). Perinteisen kompensaation kasitehdn kuvaa jallaista |ahestymistapaa.
Hankala laht6tekstin sanaleikki voidaan jattaa k@d@étta, mutta menetys "korvataan”
sellaisessa kohdassa, jossa se tulotekstissa tultnievammalta. AV-tekstissa
kompensaatio voi kuitenkin olla paljon muutakin.
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3 Tekstittajan rooli

Petrilli (2003: 17) korostaa kaantdmisen olevanodelauksen sijaan nimenomaan
tulkintaa: "In the first place, to translate isitaerpret”. Myds Gutt (2000: 172) toteaa
samansuuntaisesti, ettd kaantgjan taytyy tietadpatisen version tulkinta. Toisaalta
esimerkiksi Dayanin (1992) mukaan lahtotekstill&@skaan ole yhta ainoaa, oikeaa ja
absoluuttista tulkintaa, ja Guttin ajatuksen vdisikenties muuntaa seuraavaan
muotoon: kaantajalla on alkuperaisversiosta omatige toki ammatin vuoksi jossain

maarin valistunut) tulkintansa, jonka han pyrkilitdmaan kohdeyleisolleen.

Tekstittdjan ensisijainen rooli tdssa valossa ditt&a elokuvan tuleville vastaanottajille
paitsi ensimmaisessa — eli omassa — reseptiosdaanagina pitdméansa laajemmat
multisemioottiset merkityskokonaisuudet, myos midieomat vaikutuksetequivalence
of effect Pedersen 2007). Kaannettavan dokumentin “vaikutestaanottajaan
maaraytyy tietenkin pitkalti genren perusteellantodokumentti, film noir tai komedia
saattavat vaatia kukin omat kaanndsstrategiansaned@n tapauksessa voidaan
kuitenkin lahtokohtaisesti olettaa, ettd elokuvaiétprkoituksena on naurattaa (tai
vahintaankin huvittaa) yleis6a, ja tdma efekti @itk maarittelee kaannosprosessin
yleisen tason strategian. Komedian tekstittdjarsippategiana voidaan siis pitda pyrki-
mista molempien reseptioiden vastaavuuteen lahiars®@n reseption ennakoinnin ja
sen mahdollisten puutteiden korjaamiseksi vaaditmpensaatiotyon avulla.

4 Kompensaation luonteesta

Kompensaatio voidaan nahda monen muun kaannoktaktiylakasitteenda, mikali
tutkimuksen kohteena on multimodaalisten kaanndseatfien vastaanotto eika
esimerkiksi pelkka kielellinen dialogi. Kompensaastrategiana kohdistuu enemman-
kin erilaisten semioottisten elementtien valisiuhisiin kuin yksittaisiin kulttuurisiin
tai muihin vastaaviin referentteihin. Mika tarkeéintkompensaatio ei ole pelkkaa
"efektin” siirtamista dialogin kohdasta toiseenamamyos jokaisen k&d&dnndssegmentin
sisélla tapahtuvaa koheesiorakenteen eheyttamista.

Tastd syysta merkityskokonaisuuksien ja niiden waigten analysoimiseksi on
tarkkaan hahmoteltava ne moninaiset pienemmat setisiet palikat, joista merkitykset

rakennetaan (Baldry & Thibault 2006). Ne ovat lea&litaan multimodaalisia, ja kuva-
ja &anielementit kuuluvat erottamattomasti elokekstittdjan k&&nndssegmentteihin
(mikrokonteksti). Toisaalta niihin vaikuttavat yhl@illa vastaanottajien omakohtaiset
tiedot ja kokemukset (makrokonteksti). Ké&nnossedgimevoi siis ajatella olevan

koheesiorakenne, jonka ainesosina toimivat audiaaksen mikrokontekstin tasolla
mm. lahtokieliset vuorosanat, visuaaliset elemgétihet, musiikki, elokuvan leikkaus
(sisaiset viitteet) ja esimerkiksi kuvasuhteet sekéerentiaalisen makrokontekstin
tasolla vastaavasti yleison tuntemus lahtokielastartekstuaalisista viittauksista, elo-
kuvan genresta, kulttuurisista referensseista, ustak kaupallisesta kontekstista ym.
(kuva 2).
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Makrokonteksti

Vo

Kuwva ‘
MERKITYS

J

Dialogi

Aani

Kuva 2. Koheesiorakenteen elementteja.

Kaikista naista mikro- ja makrotason semioottissl@amenteistd muodostuu kaantajan
tyokalupakki, jolla h&n voi pyrkia yllapitamaan rkityskokonaisuuksien koheesion

vastaavuutta "lahtotekstin” ja "tulotekstin” vastadtojen valilla. Reseptioiden vastaa-
vuus riippuu siis lopulta pienempien merkitysyksden tyostdmisesta tai yhteen-

sovittamisesta tekstityksen avulla (kuva 3).

Makrokonteksti

Kuwva w

MERKITYS

f TEKSTITYS
Dialogi k:&

Kuva 3. Tekstityksen kompensointimahdollisuudet.

5 Esimerkkeja elokuvasta

Komedian tekstittajan ongelmaksi koituvat useinnmégsesti kielelliset sanaleikit, jotka
kuitenkin linkittyvat vahvasti kuvassa ja daniraga olevaan laajempaan semioottiseen
koheesiorakenteeseen ja sen kautta myds vastganottaakrokontekstuaaliseen
taustatietoon.

Makrokontekstiin kuuluvien kulttuuristen viittaustesalta tekstitys ei valttamatta tuota
ongelmia, jos ne ovat sekd alkuperdisversion kded#jle ja kaantajalle etta
tekstitetyn elokuvan kohdeyleisdlle yhteisfsterix ja Obelix — Tehtava Kleopatrassa
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nain tapahtuu esimerkiksi kohtauksessa, jossa kumastyy elokuvan 75. minuutilla
Caesarin sotajoukkojen paallikkd takaa kuvattunahrhlo muistuttaa l&heisesti
kansainvaliselle elokuvayleisélle tutt&tar Wars-elokuvan Darth Vaderia. Dialogin
repliikkid "Quand on l'attaque, 'Empire contre-attagugoka viittaa eksplisiittisesti
Tahtien sodanimperiumin vastaisku-osaan) tuetaan viela kuvan lisaksi kyseisen
elokuvan tunnusmusiikin muutamalla tahdilla. Naahvan koheesiorakenteen pohjalle
on suhteellisen helppo kaantaa: "kun sita kohtagikdtaan... se hyokkaa vastaan”.
Suomennoksessa on kaiken liséksi myds anaforimé&kiljo aiemmin vuoropuhelussa
mainittuun "imperiumiin”.

Huomattavasti vaikeammaksi kaantajan kannalta teswitu tilanne, jossa ei ole
selkeasti yhteistd tai jaettua kulttuurisen viiksen kohdetta. Elokuvan 81. minuutin
kohdalla kuvassa nékyvat Asterixille ja Obelixiltetut merirosvot, joiden alus on
jalleen kerran uponnut ja jotka kelluvat ulapall@ivierdisen puulautan varassa.
Punapartainen merirosvokapteeni tokaisee alkupmsésdialogissa.Jé suis méduse
Kuvan ja repliikin koheesio perustuu Ranskassaiwvdtsinettuun tauluun, Théodore
Géricault'n vuosina 1818-19 maalaamaltedusan lauttaan(Le Radeau de la
Médusg, joka on tdssa kohtauksessa kuvallisesti replikoyvin tunnistettavasti. Tassa
suomentaja ei kompensoinut koheesiorakennettakgitte kohtauksen sanoilla "olen
aiman kakend”. Kielellisen adaptaation ratkaisusemanttisesti ja sosiolingvistisesti
moitteeton, mutta semioottisesti vaillinainen,éskbheesiorakenne on heikentynyt.

Sen sijaan hyva esimerkki kulttuurisidonnaisen lksi@rakenteen kompensaatiosta
nahdaan 23. minuutin kohdalla olevassa kohtauks@sssa Asterix kysyy egyptilai-
seltd ystavaltaan:

— C’est quoi, cette lueur a I'horizon, Numérobis ?
— Les lumiéres du port d’Alexandrie...
— Font naufrager les papillons de ma jeunesse... jdare sais pas pourquoi je dis ¢a.

— Mika tuolla loistaa?
— Aleksandrian sataman valot.
— Niin ovat toiset meistéa lokkeja... En tieda mikansin tuon.

Alkuperaisen tekstin kolmannen rivin merkitys eiogna kaannoksend avautuisi
suomalaiselle kohdeyleisdlle, jonka kulttuurisieferentteihin ei todennakdisesti kuulu
ranskalaisille hyvinkin tuttu Claude Francois’'n llavAlexandrie, AlexandraTassa
menestyskappaleessa lauletaan "La lumiere du pifialexandrie fait naufrager les
papillons de ma jeunesse” ("Aleksandrian majakalo \&aattaa nuoruuteni perhoset
haaksirikkoon”). Alkuperaisversion koheesiorakersyatyy siitd, etta kuvassa ollaan
yollisella merella ja kaukaisuudessa siintdd juyseisen majakan valo. Tekstittdjan
ratkaisu intertekstuaalisen viittauksen vastineeksioivallinen esimerkki kompensaa-
tiosta, jossa haettiin koheesiorakenteeseen sopavahdeyleisélle tuttua referenttia.
Tallainen 16ytyi tunnetusta suomalaisesta lauldsiset meistgsdv. Rauno Lehtinen,
san. Mikko Haljoki), jonka ovat tehneet tunnetuksiakin Pepe & Paradise ja Laila
Kinnunen. Siind sae kulkee n&in: "Niin ovat toiseeista laivoja, jotka l0ytavat
vaylansa yksin [...], ja niin ovat monet meisté lojekgotka ei ole mitdan ilman valkeaa
laivaa”. Taman kulttuurisen adaptaation myo6ta kelwekuvallisena linkkielementtind
toimii nyt laiva, ei Aleksandria, mutta koheesioeake on kompensoitu.
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Kompensointistrategialle alisteisena taktiikkana kudttuurisen adaptaation liséksi olla
my0s kielellinen adaptaatio. Naissakin tapauksmafirokontekstuaalinen tietdmys on
koheesiorakenteen eheyden kannalta valttamatomeduean 49. minuutin kohdalla
kdydadan seuraavanlainen dialogi, jossa makrokotta&knen tieto liittyy kielellisen
elementin kaksiselitteisyyteen. Salaadalle viittaa ranskaksi seka kuvassa nakyvaan
Obelixin kantamaan laattaan ettd toisaalta puhessé@l nalkaan, joka puolestaan vaatii
Obelixin henkilohahmon tuntemusta: Obelixilla onanalka.

— Comment ¢a va, Obélix?
— Benjaila dalle.

— Miten menee?
— Laattaa kannellessa.

— Hur gar det?
—Jag ar hungrig.

Suomenkielisen k&&nnosratkaisun erottaa ruotsiskmB kompensaatio: suomen
kielen "laatta” voidaan yhdistda seké& Obelixin leanhan esineeseen ettd hénen vat-
saansa (eli nélan sijaintiin) siind mielessa, dtée ainakaan anna ylen, kun nyt kerran
"laattaa kantelee”. Ruotsinnoksen merkitys on suoraisempi nalan suhteen, mutta
linkkia kuvaan ei ole kompensoitu.

Homofonian monitulkintaisuuden asettamat haasta#ntdjalle voi myds néhda
elokuvan 5. minuutin kohtauksessa, jossa "haut "ralig korkea-arvoiset (ihmiset)
lausutaan ranskaksi samalla tavalla kuin Oran, mkguolestaan Luoteis-Algeriassa
sijaitsevan kaupungin nimi. Suomennokseen piti I§jyg8& vastineeksi seka elokuvan
kulttuuriin (jota on koheesion vuoksi korostettu mrenkilbhahmojen nimissa,
pukeutumisessa, lavasteissa ja musiikissa) ett@iders kohtauksen sanaleikkiin sopiva
kaupungin nimi, jonka aanneasulla olisi lisaksiraanollinen humoristinen funktio
suomenkielisessa dialogissa. Kompensaatioratkaikijkgi Petra, Jordaniasta:

— Attention mon petit Numérobis, j'ai des relatipdes gens trés haut placés, qui vont vous faire
de trés graves ennuis, des gensalgt rang!
— Ca serait mieux s'ils étaientAlexandrie

— Minulla on suhteita. Ja turha sanoa, eftétraarf..!
— MieluumminAleksandriaan

Lopuksi

Esimerkkien valossa voidaan néhda, kuinka multimbsen viestinnan sisaltamat
koheesiorakenteet voivat heiketa yleisbn vaihtudsaantajan haasteena on ennakoida
kdannoselokuvan yleison reseptiossa mahdollisieséinevat puutteet ja kompensoida
ne parhaaksi ndkemallaan tavalla. Kompensaatiotekoh saattaa olla yhtalailla [&ht6-
tekstissa esiintyvia tuntemattomia kielellisia iimkaia kuin eriavia kulttuurisia realioita,
olivatpa ne kuvataiteellisia tai esimerkiksi musiigia. Elokuvallisen viestinnan
luonteen vuoksi kaantgjalla on kuitenkin vielda usegan vastassaan monen elementin
muodostama kompleksinen semioottinen rakennelnta, katsoessaan alkuperéinen
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elokuvayleis6 horottad pimeédssa elokuvateatteri¥d$alella ainoalla katsojalla on
hieman vakinainen hymy: olisiko h&n elokuvan tuleskestittaja?
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